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0 GABINETE DE ARTE PARANAENSE DO MUSA NO OLHAR CRITICO DE

Organizagao e Curadoria: José Carlos Cifuentes

Arte, dita visual, é construcado do olhar,
ndo ¢ um achado ou uma descoberta.
(Fernando Bini)

O “gabinete de arte paranaense” do MusA

“ Arte sempre foi uma forma de inteligéncia” nos diz Maria José Justino na sua obra “Passeio
pela pintura paranaense” (2002, p. 9) e, portanto, a arte precisa de um intérprete a altura, isto €, um
critico com uma bagagem de conhecimentos que lhe permitam ndo apenas apreciar as obras senao
também dialogar com os artistas e os pensadores da arte do presente e do passado contribuindo,
assim, com a construcao da histéria da arte em seus diversos niveis. O Museu de Arte - MusA da
Universidade Federal do Parana - UFPR, tem essa missdo de resguardar a inteligéncia artistica do
Parand, proposta que a professora Maria José ajudou a construir em estreita colaboracdo com a artista
e professora Dulce Osinski, por ocasido de sua criacdo em 2002 e, nesses 20 anos de existéncia do
Museu, o professor Fernando Bini, um dos criticos mais importantes do Parana, ajudou a consolidar
com sua catedra na UFPR e seus diversos textos para catdlogos e curadorias.

Com o intuito de comemorar esses 20 anos da abertura do MusA, foi organizada esta
exposicdo com uma selecao de artistas convidados e guiados na sua fundamentagdo por textos
criticos de Fernando Bini, sendo todos eles, entao, de reconhecida trajetéria na cultura paranaense.
A participagdo desses artistas, além de constituir uma homenagem ao MusA por seus 20 anos,
configura também uma homenagem ao seu critico, Fernando Bini. Suas presencas no acervo,
tornam-se assim numa oportunidade de reconhecimento as suas trajetorias por uma instituigao cuja
missdo académica é o estudo e preservacao da memoria artistica brasileira, especialmente no ambito
do Paran4, e sua divulgacao.

Os artistas convidados para esta exposicdo fazem parte da fortuna critica de Fernando Bini e,
em conjunto, espelham diversos periodos de constituicao da historia da arte do Parana.



UMA HOMENAGEM DENTRO DA HOMENAGEM

Ida Hannemann de Campos (1922-2019), um centenério dedicado a pintura e a observacao da
natureza.

Considerada uma das representantes da primeira geracao modernista no Parana, geracao que
teve Guido Viaro (1897-1971) como seu principal promotor, e o expressionismo como uma de suas
principais formas de expressao.

Nas suas telas, todos os objetos representados, igualmente nas paisagens e nas naturezas mortas,
atraem a cor. Como a forca da gravitacdo atrai a matéria, inclusive as préprias sombras tém essa
forca de atragdo da cor, uma heranca impressionista. Elas sao testemunhas vivas da existéncia dos
objetos que as produzem.

O espirito do expressionismo em Ida Hannemann de Campos consiste em fazer, com suas cores,
a propria natureza se expressar, até se ruborizar; nesse caso, a forma é o meio de libertagdo dessa
forca interna que a natureza tem.

José Carlos Cifuentes

Ida Hannemann de Campos Ida Hannemann de Campos

Natureza morta | 6leo s/tela | 60x50 cm s/titulo
década de 70 | doagdo de Heloisa Campos

Oleo s/tela | 68x80 cm | s/data | acervo MusA
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Nocturne

Nuit chaude de Paranagua. Le bar du coin
éclaire violemment «la rue» d'ou jaillissent les
hurlements des postes de radios mélés aux rires
des fernmes et des matelots en bordée.

De temps en temps, ces dames viennent pren-
dre l'air sur le trottoir, blanches, noires et mulé-
tresses, légérement vétues et outrageusement far-
dées.

Dans la journée elles vivent dans la rue; inno-
centes comme des pensionnaires, elles jouent a la
balle ou a la «peteca» avec les enfants du guartier.

Paul Garfunkel

Noturno | litografia
aquarelada | pagina XIV do
album “Imagens do Brasil”

| 1958 | acervo José Carlos
Cifuentes



PAUL GARFUNKEL (1900-1981)

Texto critico

[De Paul Garfunkel e Poty Lazzarotto] poderiamos dizer, usando as palavras de Baudelaire,
que eram “enamorados pela multiddo e pelo incognito”. E, segundo os critérios de Baudelaire,
Garfunkel seria um grande flaneur: “Para o perfeito flineur, para o observador apaixonado, é
um imenso jubilo fixar residéncia no numeroso, no ondulante, no movimento, no fugidio e no
infinito.”

[...] O desenho de Paul Garfunkel é rapido e preciso e, como na obra de Raoul Dufy, a cor
entra quase com uma autonomia desenvolta, de um movimento leve que parece evocar a
impaciéncia de um manuscrito musical. Documental e inventiva, gestual, sua obra nada tem
de exotismo ou de estereotipo e é sempre lirica.

[...] Eu ja disse em outra ocasido que o desenho € a escritura da imagem, e que a litografia
constitui processo muito proximo ao do desenho; na gravura, o artista desenha sobre a
pedra que serd posteriormente impressa. Garfunkel realizou estes estudos iconogrificos [no
dalbum Imagens do Brasil (1958)] do Rio de Janeiro, Sdo Paulo, Parand e, depois, do Norte e
Nordeste [no album Novas Imagens do Brasil (1962)]: homens, paisagens, animais, habitos
e costumes. Um século depois de Jean-Baptiste Debret, Garfunkel também faz sua “viagem
pitoresca através do Brasil”, como lembrou Pietro Maria Bardi.

[...] as pinturas de Garfunkel lembram as dos impressionistas, mas os desenhos nervosos

o aproximam das vanguardas historicas do século XX. Mesmo assim, o Impressionismo,
como método, sem o conteiido revoluciondrio dos primeiros tempos, tornou-se a “forma-

tipo da cultura pictérica do Ocidente” (Pierre Francastel). E a primeira manifestacdo da
pintura moderna que provocou todas as transformagoes formais no século XX - a linha solta,
fragmentada e em movimento se completa com a mancha de cor transparente da aquarela. (de
“Paul Garfunkel, um pintor da vida no Brasil”, no catalogo “Paul Garfunkel, Imagens do
Brasil”, 2014)



Violeta Franco

s/titulo | gravura | 76x56 cm
I 1999 | doacdo de Regina
f e Jodo Casillo




VIOLETA FRANCO (1926-2006)

Texto critico:

Maria Violeta de Carvalho Franco, pintora, gravadora e pesquisadora, nasceu e faleceu em
Curitiba, Parand... Ela fez parte desta geragio inquieta e entusiasmada pelo existencialismo
que chegava da Franga e pelo expressionismo de Guido Viaro e Poty Lazzarotto, ambos
colaboradores da revista Joaquim.

[...] Guido Viaro foi que primeiro lhe orientou na pintura, e, junto com Poty Lazzarotto, que
ministrou um curso de gravura em Curitiba quando de seu retorno de Paris, determinaram
o caminho que Violeta sequiria. Ambos artistas sdo pioneiros da tendéncia expressionista
dominante na Curitiba dos anos 1950, ligados a figuracao subjetiva, centrada no homem,

e tratavam com violéncia formal os fatos do cotidiano. Assim, para ela, pintura significa
liberdade, e gravura, disciplina.

[...] A liberdade expressiva de Violeta é intuitiva e visceral e nao teme desrespeitar as normas
das misturas cromaticas. Ela ndo procura a pureza, ela quer a expressio e vai em busca do
signo como vestigio, [...] vai em busca da alegoria, do objeto contaminado pela realidade que
ela pretende representar.

[...] em Sao Paulo frequentou o atelié Gravura Atual se tornando amiga da artista argentina
Maria Del Carmen Perez Sola, professora também de alguns gravadores paranaenses. A
convite de Perez Sola, Violeta voltard a Sdo Paulo em 1982 para ministrar um curso de
gravura em relevo (a técnica da “Colografia”, desenvolvida por ela e por Orlando Dasilva no
atelié da Fundacao Cultural de Curitiba).

[...] A gravura sempre foi o0 espago experimental para Violeta, o local onde ela podia dominar
a sua criatividade, controlar a sua liberdade e desenvolver sua habilidade grafica. Mas
segundo Perez Sola “a grafia surge entrelacada no meio de outras manifestacoes e atividades,
ficando dificil achar o corte onde termina um para dar inicio a outra”.

[...] Violeta por vezes mergulha na abstracdo, ndo por muito tempo, pois cada quadro seu é
uma abordagem na qual o quadro mesmo pede a solugdo. Pintar é produzir um mundo, ndo
reproduzir uma imagem do mundo; o processo do quadro depende dele mesmo, vai sendo
criado junto com a construgdo do mesmo quadro. E intuitivo, exigiu a gestualidade, o gesto
largo, o gesto que reproduz a memoria do mundo vegetal ou animal. (de “Violeta Franco: a
‘Garaguinha’ e a Arte Moderna no Parand”, no catilogo da exposigio no MON, 2013)



Orlando DaSilva
Baleia azul, gravura | 33x44 cm | 1973 | doagdo de José Carlos Cifuentes



ORLANDO DASILVA (1923-2012)

Texto critico

Sua verdadeira fascinacio é com a dgua, e tudo o que vem dela, as suas metamorfoses
frequentes, mas principalmente que a agua so possui uma forma quando é aprisionada.
Orlando é como a dgua, se fixa sempre no contetido, como ele sempre diz, e ndo na imagem,
lembra-me Bachelard: “No tocante ao meu devaneio, nio € o infinito que encontro nas aguas,
mas a profundidade”. (A agua e os sonhos)

[...] Procurou a ponta-seca e, para descansar, usava a aquarela, mas sempre seus temas se
aproximavam da paisagem, principalmente da marinha, que possibilitavam seu contato

com a natureza, mas a sua paixdo na gravura é a agua-forte, quando o dcido lhe deu o
“deslumbramento da textura”: “o gravador desenha somente tracos”, é quase um trabalho de
joalheiro, é na gravura que ele “desabrocha como uma medusa no mar” (Bachelard).

[...] Orlando concorda, inclusive com Fayga Ostrower, que a gravura é uma chamada

“arte de musica de cimara”, resultado da sensibilidade do artista, num trabalho paciente,
introvertido, quase sozinho no seu momento de criagdo e cujo processo € muito rigido,

exige frequentes experimentagoes e diversas modificacoes na matriz, além de um controle
consciente dos acidentes possiveis.

[...] Agrupando suas gravuras com as suas aguarelas melhor podemos analisar o valor de seu
simbolismo, a criacdo de um “bestidrio” totalmente particular, surgido das associagoes de
formas da natureza com sua memoria pessoal e que tem origem na infancia, ele criou todo um
conjunto de figuras que correspondem ao seu imagindrio, construiu a sua mitologia pessoal.
[...] As dguas vio trazendo os animais marinhos que se associam a figura feminina, os
peixes, as mulheres e as sereias. Assim vai constituindo o seu “bestidrio ingénuo”, sequndo
Walmir Ayala. Acrescentemos, entio, os golfinhos, delfins ou botos; bois, hipopotamos,
darvores, mulheres ou anjos, um rinoceronte que nos parece uma homenagem a Diirer (pintor,
gravador e aquarelista do Renascimento Alemio). Também ha monstros, polvos, mulheres-
sereia, cujos corpos se transformam em contornos geogrificos e seus seios viram montanhas.
[...] Ele ndao nega sua atragdo pelo simbolico, formas e ritmos, formas flutuantes que tem nas
sereias a sintese da relagdo entre a imagem e seu contetido.

[...] As imagens flutuantes remetem novamente ao aéreo icariano, de um mundo sem alto
nem baixo, “um mundo césmico libertado de seu peso” (Buci-Glucksmann). A leveza do ser
a caminho de sua imaterialidade; o leve, o suspenso, o que flutua, a leveza é um paradigma
estético e cosmologico. (de “Memorias de um homem sem memoria” do catalogo “Orlando
DaSilva”, 2008)



Rones Dumke
s/titulo da série “Ocidente e Oriente” | colagem
18x58 cm | 2011 | doacao de Eduardo Beirith




RONES DUMKE (1992020

Texto critico

Ele é um gentleman!

Elegante no agir e no falar. Seu presente se fundamenta no passado, é um verdadeiro herdeiro
dos 25 séculos de cultura Ocidental. Mas sempre foi vanguarda desde quando ressentiu, mais
do que qualquer outro artistas do Parand, o choque conceitual dos anos 70 no século passado.
[...] a critica de arte ndo pretende decifrar todos os mistérios embutidos nas obras de arte, o
que tentaremos fazer é, em observando atentamente a obra de Rones Dumbke, procurarmos
algumas portas, mesmo que pequenas, para conseguir penetrar em seu mundo com o intuito
de iniciar um didlogo, no qual a nossa percepcao de mundo, fard a leitura daquilo que ele se
dispos a nos mostrar.

[...] ndo € nova [na obra de Rones| a associacdo de imagens, normalmente retiradas de um
tempo longinquo, um tempo que passou e que restou na memoria, um tempo sem tempo

de uma visdo apolinea, estivel, entre o simbolico e o narrativo: a estatudria cldssica greco-
romana, Rafael, Ingres, David, os simbolistas franceses como Gustave Moreau, ainda
William Blake, Dante Gabriel Rossetti. A colagem também ndo lhe era desconhecida, é o seu
repertorio material para descrever a “aventura humana”.

[...] ele se aventura por novos caminhos, mas a tendéncia escolhida ja se abria dentro da

arte do Parand, uma tendencia “metafisica”, surreal, com forte apelo ao inconsciente do
observador e de grande rigor formal (que aparece também na obra de Isabel Bakker e Rubens
Esmanhotto, entre outros).

[...] E o olhar da medusa que tudo petrifica, congela, fixa, produzindo uma nostalgia mdgica,
uma impressao de estranheza, justamente uma “beleza que vem do abismo” (Christine Buci-
Glucksman). Rones trabalha o fragmento, a exatidao do detalhe, petrifica a imagem saida de
um tempo para se tornar permanente. E alegorica, carregada de melancolia, quem sabe de um
paraiso perdido onde tudo seria perfeito.

[...] Estes trabalhos de colagem, raspagem e de decalque, sdo realizados a partir de material
retirado de antigas reproducoes, livros ou revistas, que sio como palavras separadas de

seus contextos e que ao se reagruparem novamente em situacoes diferentes, geram novos
significados, lembrando os famosos “cadavres exquis” dos surrealistas, usados por eles tanto
com palavras como também com imagens. (de “Os Atrios de Memdria de Rones Dumke”, na
Revista Ideias, no. 170, Curitiba: Travessa dos Editores, 2015, p. 36-41)



Josué Demarche
Bernunca | 6leo s/tela | 64x85 cm | 2016 | acervo do artista



JOSUE DEMARCHE (1055

Texto critico

Ninguém passa ileso diante de uma tela de Josué Demarche.

[...] O primeiro pensamento que nos vem ¢ a exclamagio de Diderot diante de uma tela de
Chardin: “... ndo é o branco, o vermelho, o preto que vocé moi na tua palheta, é a substancia
mesmo dos objetos, é o ar e a luz que vocé prende na ponta do pincel e gruda na tela” (Saldo
de 1763).

[...] A sua vontade de desenhar comecou cedo e, entre 1978 e 1982, frequentou os atelieres
da Casa Alfredo Andersen onde trabalhou sob a orientagio de Luis Carlos Andrade Lima e
Alberto Massuda, dois grandes artistas contempordaneos do Parand. E possivelmente que dos
ensinamentos de Andrade Lima venha esta sua estruturagdo da composicdo, a valorizagio que
faz da figura humana e a importancia que ele da aos planos de fundo do quadro; é provdvel
também que tenha comecado nos cursos de Massuda esta sua paixdo pelos empastamentos, o
uso da cor (uma cor que remonta a Cézanne e Matisse), e o automatismo gestual de origem
surrealista, que ele concluird com o aprendizado em Toronto junto a artistas como William
Ronald, ligado a uma tradicio que vem desde Borduas, Tom Thomson a Riopelle e que usam
com toda a liberdade a matéria pictorica.

[...] As paisagens lembram Soutine, pintadas com uma massa espessa, incandescentes onde
casas e drvores se entrechocam num espago saturado, os empastamentos destacam a presen¢a
dos vermelhos, dos amarelos, das terras, com toques de branco (como em Bacon). Ha fogo,
ha terra, € telurico; das drvores numa paisagem restam os troncos e galhos queimados
mantendo ainda os restos das brasas. A violéncia da cor, a exuberdncia inesgotavel das
formas, proclamam no seu trabalho a abundancia e a embriaguez das energias criativas. Tudo
é resultado de investigacio, de trabalho, de prazer.

[...] A imagem aparece no final do processo pictural e esta imagem nada tem a ver com

a imagem copiada. Com o retrato da realidade; ela joga com a analogia, possivelmente
premeditada, mas que deve mais aos meios picturais do que ao modelo no qual se inspira,
elas brotam do interior do artista como uma linguagem fluente, ardente, uma linguagem

do desejo, traduzida em intensidade pictorica e cromdtica, cuja fonte desta “escritura”
rapida, livre, espontinea e automdtica se encontra no “expressionismo abstrato” dos artistas
canadenses ou ainda na pintura de Karel Appel, de Asger Jorn, de Jean Fautrier, mas
também de Matisse e Picasso. (de “O prazer da cor e da matéria: pinturas recentes de Josué
Demarche”, no catilogo da exposigiao “Demarche” no Museu Universitario PUCPR, 2000)
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José Antonio de Lima




JOSE ANTONIO DE LIMA (1054

Texto critico

Quando os artistas da Transvanguarda Italiana redescobriam, no final dos anos 70, que fazer
arte € “por a mao na massa”, incluindo o seu sentido literal, enviaram um sinal de alerta
para um jovem artista que ainda tateava seus primeiros passos na produgdo artistica. Seja
1nos processos manuais da producio da obra de arte ou nos meios eletronicos atuais, o prazer
da arte estd no fazer, no metamorfosear, no transformar matéria em forma. A arte retornava
nesse momento aos seus motivos internos, ao seu lugar por exceléncia que é encontrar dentro
de si a energia necessdria para construir imagens.

[...] Dos grafitos, dos desenhos, dos Totens, dos Casulos surgiram as Catedrais e as Tramas
- “do casulo a borboleta”, diz o artista -, mas é sempre a agdo do artista sobre a matéria, é a
crisdlida que surge pela transformagdo da matéria viva como a larva ou mesmo da matéria
inerte, que se alca em v00s no espago: um siléncio vivo em escala monumental. [...] Todas
as suas buscas, ensaios e caminhos percorridos mostram que é na procura e no trabalho
drduo e rigoroso que se forma o artista. Pelo amor aos detalhes, pelo recolher as pequenas
sensacoes e 0s pequenos pensamentos no desejo de sempre permanecer em mudanca e aberto
ds experiencias.

[...] As metamorfoses mostram que tudo pode se transformar em tudo em direcdo a um centro
do “inespacial” e do intemporal, talvez do invaridvel também, mas na sua obra, José Antonio
mostra que tudo é temporal e s podemos perceber as coisas através da mediagio do espaco e
do tempo. (de “A sintese de um percurso”, no catalogo “José Antonio de Lima: trajetorias”,
2013)



Jefferson Cesar
Pierro/ Arlequim | escultura em madeira
113x47x29 cm | 1980 | doacdo de Beatriz Cesar




JEFFERSON CESAR (1952-1981)

Texto critico

“Modernismo” significa sempre mesticagem, sincretismo, hibridismo ou simultaneidade (no
sentido mesmo de Apollinaire), pois surge a semelhanga de coisas nio semelhantes, sendo
essencialmente conflito e complexidade.

[...] Dadad tornou possivel a aventura espiritual da liberdade, sem a obrigagdo de ser

coerente com o passado ou com a tradicdao. Tudo em arte era permitido, o que conduziu o
artista a um auténtico espirito de pesquisa. “Pela primeira vez na historia, arte é sinonimo
de liberdade”, disse o proprio Jefferson Cesar, e mesmo que ele tenha tido contato com a
vanguarda brasileira dos anos 60, conserva sua visdo de homem do interior, lirico e ingénuo,
reclinado [sic, “recriando” no manuscrito original], a sua maneira, o “pop art” o mesmo o
“Hiperrealismo”.

[...] a obra esculpida de Jefferson Cesar sai de um universo imagindrio cheio de mdscaras, de
elmos, de cavaleiros e de heroinas medievais, de santos, de arlequins, de dragoes e de seres
alados. No inicio trabalhou o bronze e depois a sucata de ferro: objetos de uso comum comio
pregos, engrenagens, canos de escapamento, trincos, que sio sobras da civilizagio industrial e
fazem alusdo aos principios estéticos do Dadd, da “pop art” e também aos “objets trouvés” do
surrealismo ou ds “collages” cubistas.

Retoma o artificio barroco nas montagens ou “assemblages”, com a interacdo [sic, “intengiao”
no manuscrito original] de dar um sentido magico aos objetos do dia a dia. Como numa
brincadeira infantil estes objetos se tornam arlequins ou guerreiros medievais, carregados de
um sentido politico agudo, enigmas de um passado e de um presente.

[...] Como o Dom Quixote de Cervantes, ele exprime, através do humor, a natureza ambigua
da realidade. (de “Jefferson Cesar: na aparente calmaria, a revolugdo”, no catilogo da
exposi¢do no Museu PUCPR, 1997)



SOBRE 0 CURADOR: JOSE CARLOS CIFUENTES

Possui graduacio em Matemitica pela Universidad Nacional de Ingenieria (Lima-Peru,
1982), mestrado em Matemdtica pela Universidade Estadual de Campinas (1988) e
doutorado em Matemadtica pela Universidade Estadual de Campinas (1993). Atualmente
é professor associado no Departamento de Matemdtica da Universidade Federal do
Parand e participa da Pos-graduacdo em Educacio em Ciéncias e em Matemdtica da
mesma universidade. No campo das artes jd organizou exposicoes no MusA nos anos
2000, é um forte articulador das politicas de aquisicoes de acervo do MusA-UFPR, com
grande interlocugdo com artistas, colecionadores e criticos de arte de Curitiba.

SOBRE FERNANDO BIN

Pesquisador, critico de arte, professor universitirio, instalacionista e pintor. Gradua-

se no Curso Superior de Pintura pela Embap em 1969 e licencia-se em Desenho pela
PUCPR, em 1970. Faz Curso Livre de Gravura, no MAM do Rio de Janeiro/R] em

1967 e no bienio 1968/1969 freqiienta o Atelier de Gravura Poty Lazzarotto. Em 1969
faz o Curso de Conservacio e Restauragio do Patrimonio Historico e Artistico Nacional
promovido pelo IPHAN, UFPR e SEEC. Entre 1970 e 1971 estagia na Diretoria do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional (DPHAN) para o Parand e Santa Catarina.

E mestre em Lingiiistica (Semiologia) pela PUCPR. Em 1991, inicia Doutorado em
Estética e Tecnologia das Artes na Universidade de Paris/Franca. Atuou como professor
1o Curso de Desenho Industrial e Design Grifico do Departamento de Design da UFPR,
e pelas disciplinas de: Historia da Arte, Historia da Arte Contemporanea, Historia da
Arte Brasileira e Paranaense no Departamento de Artes da UFPR. Integra o Corpo
Docente da Universidade Tuiuti e da PUC-PR. Personalidade carismatica, é considerado
por seus alunos como uma das figuras mais proeminentes da docéncia universitiria de
Curitiba. Ao lado disso, destaca-se como um dos principais criticos e curadores de arte do
Parana.
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José Carlos Cifuentes

Agradecimentos:

Beatriz Cesar

Eduardo Beirith (do Beirith Escrtério de Arte)
Elvo Benito Damo

Fernando A. F. Bini

Heloisa Campos

Jodo Casillo

José Antonio de Lima

Josué Demarche

Regina de Barros Correia Casillo
(Solar do Roséario)

Comissdo do Acervo MusA 2022

Apoio:
Alexandre Luis Trovon de Carvalho
(Diretor do Setor de Ciéncias Exatas)

Realizacao
Museu de Arte da UFPR - MusA
Pro-Reitoria de Extensdo e Cultura - PROEC
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